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~ressen und gefressen werden

So lasst sich’s leben: Die Ausstellung »Ich liebe Widerspriche« mit Werken
von Daniel Spoerri in der Hamburger Sammlung Falckenberg. VonMatthias Reichelt

eine Spezialitit waren Tisch-
platten mit Gliasern und ausge-
trunkenen Weinflaschen, Tel-
lern samt Essensresten und Besteck,
zerkniillten ~ Zigarettenschachteln,
gefiillten Aschenbechern und Tisch-
decken voller Flecken. Alles mit
Leim fixiert und um 9o Grad
gedreht als Assemblage an der
Ausstellungswand. Diese gro-
Ben dreidimensionalen Objekte
als Hinterlassenschaften geselli-
ger Momente sind die weithin
bekanntesten Werke von Daniel
Spoerri (1930-2024), sie sind als
»Tableau-piege« (Fallenbild) in
die Kunstgeschichte eingegan-
gen.

In Marco Ferreris Film »La
grande bouffe« (Das groBe Fres-
sen, 1973) schlemmen, saufen
und vogeln sich vier des Lebens
iiberdriissige Bourgeois zu Tode.
Sind aber nicht alle groen Fest-
mahle unter Freunden ab einem
bestimmten Alter kleine Tode, zu-
mindest in dem Sinne, dass wir
uns fragen miissen, ob man sich
in dieser Konstellation noch mal
wiedersieht? Vor allem, wenn die
Abende gelungene waren, voller
Esprit und gehaltvoller Gespriiche
in groBer Harmonie und Freund-
schaft. Auf solche Gedanken
kommt man in der Spoerri-Aus-
stellung »Ich liebe Widerspriiche«, die
noch bis Ende April in der Sammlung
Falckenberg in Hamburg-Harburg zu
sehen ist.

Spoerri begriff seine konservierten
Spuren sozialen Lebens als Memento
mori und Vanitas-Darstellung. So ba-
nal der Gedanke auch ist: Von der Ge-
burt an strebt der Mensch dem Tode
zu, seine Zeit verstreicht unaufhor-
lich. Was uns besonders in Erinne-
rung bleibt, sind intensive Momente
der Freundschaft, der Geselligkeit.
Jedes von Spoerris Fallenbildern ist
eine Hommage an das Leben.

onstantes Hupen. Das Ver-
K kehrschaos und der Strafen-
lirm sind iberwiltigend

und allgegenwirtig. Die junge Aisha
(Buliana Simon) ist vor dem Biirger-
krieg im Sudan gefliichtet und bewegt
sich durch den hektischen GroRstadt-
dschungel Kairo zu FuR und mit dem
Bus — wie in den Filmen der Darden-
ne-Briider immer verfolgt von der Ka-
mera. Zu Beginn von Morad Mostafas
ialrealisti hhaltig beein-
druckendem Langfilmdebiit »Aisha
can't fly away« steht die Heldin mit
verstockter, freudloser Miene in einer
Reihe von Lohnempfingerinnen, um
ihr spirliches Gehalt entgegenzuneh-
men. Wie die anderen Migrantinnen
verdingt sie sich als Pflegerin und
Haushaltshilfe. Sie putzt, wischt und
kocht fiir iltere, kranke Menschen.
Nach Feierabend isst sie

Spoerri wurde am 27. Mirz 1930
im ruminischen Galati als Daniel
Isaac Feinstein geboren, elf Jahre
spiter wurde der jiidischstimmi

Mertz kooperierte, dessen Tochter
Vera Mertz er spiter in Paris hei-
ratete. Vera Spoerri, die heute den
Nach Mercer trigt, begann in

Vater von Faschisten ermordet. Seine
Mutter, eine Schweizerin, floh mit

Paris eine Karriere als Fotografin —
in ihren Werken spielen Speisen und

auf einen Stuhl, gilt als eines der ers-
ten der Reihe und gehort zur Samm-
lung des MOMA in New York City,
nachdem es 1961 in der von William
C. Seitz konzipierten Ausstellung

ebenso zu sehen sind wie »Brotteig-
objekte« —etwa die Schreibmaschine
von 1980, aus deren Tastatur Teig
hervorquillt.

Eine kiinstlerische Nihe sowohl zu

»The Art of Assemblage«
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Daniel Spoerri: Sevilla Serie Nr. 13 mit Sdgefisch-Unterkiefer und Hecht-Keramik, 1991

den sechs Kindern in ihr Geburts-
land. Daniel nahm den Namen seiner
Mutter an, als ihn sein Onkel adop-
tierte. Der junge Mann lernte 1949
die Kiinstler Jean Tinguely und Eva
Aeppli kennen und absolvierte, ins-
piriert und gefordert vom Choreogra-
phen Max Terpis, eine Ausbildung
als Tinzer. Von 1954 bis 1957 hatte
er ein Engagement am Berner Stadt-
theater. Dennoch wandte er sich vom
Tanz ab und arbeitete von 1957 bis
1959 als Regieassistent am Darm-
stidter Theater, wo er mit dem Biih-
nenbildner und -architekten Franz

Restaurants eine ebenso zentrale
Rolle wie in denen ihres Mannes.
Von Vera Mercer war kiirzlich in Ber-
lin-Spandau eine grofe Ausstellung
zu sehen.

Die Sammlung Falckenberg hat
mit Hilfe des Spoerri-Vertrauten und
Galeristen Thomas Levy keine Miihe
gescheut und 130 Werke Spoerris
aus diversen Werkphasen der Zeit
von 1960 bis 2023 zusammengetra-
gen. Auf mehreren Etagen sind viele
der »Fallenbilder« zu bewundern.
»Kichkas Friihstiick I«, ein Tablett
mit Friihstiicksutensilien, montiert

Auge in Auge

Hochsymbolisch: Morad Mostafas Film
»Aisha can’t fly away«
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von Aishas Klienten.
Minutiés und dok isch ge-

StraBenkdmpfe rivalisierender Dro-
vor ihrem Fenster immer

nau zeigt der Film die tiigliche Arbeit
der Protagonistin, deren Trostlosigkeit
allenfalls durch ein Telefonat in die
Heimat oder den Besuch einer suda-
nesischen Frauen-WG unterbrochen
wird. Thr auswegloses Dasein inmit-
ten einer rauen, von permanentem
Gegeneinander bestimmten Gesell-
schaft ist geprigt von Abhingigkei-
ten und Zwingen, von Unterdriickung

bei ihrem égyptischen Freund Abdoun
(Emad Ghoniem) in der Kiiche eines
Restaurants. Wenn Aisha nicht unter-
wegs ist, wohnt sie in dem herunterge-
kommenen Altstadtviertel Ain Shams,
das von einer kriminellen Bande
kontrolliert wird. Deren jugendlicher
Anfiihrer Zuka (Ziad Zaza) ldsst die
Ausgebeutete zwar mietfrei wohnen,
verlangt als Gegenleistung aber die

und Diskriminierung. Selbst sexuel-
le Ubergriffe soll die Migrantin nach
dem Willen ihres Chefs als »Teil des
Pflegedienstes« verstehen. Zu die-
sem umfassenden Ausgesetztsein, das
gleichermaRen Korper und Seele an-
greift, kommt ein tiefes Gefiihl der
Einsamkeit, das noch verstirkt wird
durch die Kriegsnachrichten aus dem
Sudan. Wihrend Aishas Isolation

brutaler.

Einmal begegnet Aisha nachts
einem afrikanischen Strau. Die bei-
den stehen einander gegeniiber, als
wiirden sie sich kennen. Tatsichlich
wird der Vogel, der nicht fliegen kann,
fiir die junge Frau fortan zu einem
imaginiren Begleiter. Er ist ein Sym-
bol, versteht sich. Je mehr der psychi-
sche Druck auf Aisha wiichst, desto
deutlicher stellt sie Veriinderungen an
ihrem Korper fest. Ihr Zahnfleisch be-
ginnt zu bluten und ein merkwiirdiger
Ausschlag iiberzieht bald ihre Bauch-
region. Ebenso intensive wie scho-
ckierende Alptriume unterbrechen
die bislang niichtern und priizise ge-
zeichnete Wirklichkeit. Phantastisch-
surrealer Ausdruck von Ungehorsam
und Widerstand.

worden war. Spoerri zihlte neben
Arman, Jean Tinguely und anderen
zur 1960 entstandenen Gruppe der
»Nouveaux Réalistes«. In Abgren-
zung zu den abstrakten Expressio-
nisten widmeten sie sich wieder der
Dingwelt und den Objekten. Spoerris
Begeisterung fiir das Kochen und die
Bewirtung von Gisten fiihrten 1968
zur Er6ffnung seins Eat Art Restau-
rants in Diisseldorf. Dort entstanden
viele der Fallenbilder, von denen ei-
nige, »Aktion Restaurant Spoerri«
betitelt und mit exaktem Entste-
hungsdatum versehen, in Hamburg

Morad Mostafa will seine Heldin
nicht als Opfer zeigen, sondern als Frau,
die fiir ein wiirdevolles Leben kimpft.
Der Horror, der sich Aishas Korper be-
miichtigt, ist nicht bloR Ausdruck einer
Gewalterfahrung, sondern auch ein Bild

D [ dymades wie zur Flu-
xus-Bewegung sind unverkenn-
bar. So versammelte Spoerri in
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rite oder was am Ende eines
Flohmarkttages  unverkauft
iibrigblieb. Auch selten zu se-
hende Bronzeskulpturen des
Kiinstlers sind Teil der Ham-
burger Ausstellung. Wie die iib-
rigen Werke werden auch sie
den Arbeiten anderer Kiinstler
aus der Sammlung Falckenberg
gegeniibergestellt, was dort
Usus ist und zu Vergleichen an-
regen soll.

Die sehenswerte Schau wird
von einem grofen Filmpro-
gramm begleitet, Ausstellungs-
besucher erhalten reduzierten
Eintritt. Voriges Wochenende
lief passenderweise »Das gro-
Be Fressen«, fiir den 22. Fe-
bruar ist »Kirschbliiten und
rote  Bohnen« angekiindigt.
Spoerri hatte bereits in den
soer Jahren selbst erste Kurz-
filme gedreht. 1968/69 ent-
stand in Zusammenarbeit mit
Tony Morgan der Film »Resur-
rection« (Auferstehung). Der Acht-
miniiter zeigt auf 16 Millimeter den
»Lebenszyklus« eines Steaks, freilich
riickwirts: Vom menschlichen Stuhl-
gang iiber den Verzehr des Fleisches,
die Bratpfanne, die Metzgerei, das
Schlachthaus bis zur Weide, auf der
die Kuh gewissermaBen wiederauf-
ersteht und — scheit. Guten Appetit!
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M »Daniel Spoerri: Ich liebe Wider-
spruche«. Sammlung Falckenberg,
Hamburg, bis 26.4.2026, nur sams-
tags (mit FOhrung) und sonntags
12-17 Uhr

einer befreienden Verwandlung.
Wolfgang Nierlin

W »Aisha Can't Fly Away«, Regie:
Morad Mostafa, Agypten/Frankreich
u. a. 2025, 131 Min., bereits angelaufen
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