DER Top 1N DEN BILDERN VON URSULA NEUGEBAUER

Da die Menschen unfihig waren, Tod, Elend, Unwissenheit
zu iberwinden, sind sie, um gliicklich zu sein, tibereingekommen,
nicht daran zu denken.!

Blaise Pascal

Es ist nichts zu loben, nichts zu verdammen, nichts anzuklagen,
aber es ist vieles lacherlich, wenn man an den Tod denkt.2

Thomas Bernhard

Zwolf Raume, unterschiedliche Ensembles, meist mit
recht biederem Mobiliar, in Farbfotografien festgehalten,
hatten kaum Chance, in einem der vielen Magazine fiir
Design, Wohnen und Architektur Eingang zu finden, es
sei denn als abschreckende Beispiele fiir eine spiefSige
Wohnkultur. Damit die Bilder ihre Kraft im Kopf des
Betrachters entfalten konnen, mufs ihm der Kontext der
Bilder bekannt sein.

In der Abwesenheit der Bewohner liegt die Botschalft
der Bilder. Die Zimmer sind menschenleer, denn die
Wohnungsinhaber sind kurz zuvor verstorben.

Ursula Neugebauer hat 2002 und 2003 bei einer gro-

8en Wohnbaugesellschaft in Berlin nach verstorbenen

Mietern recherchiert, um deren hinterlassene Wohnun-
gen zu fotografieren. Unbekannt ist, ob die Personen

in den Wohnungen, im Krankenhaus oder an ganz ande-
ren Orten, privaten oder 6ffentlichen, krankheitsbedingt,
bei einem Unfall oder gar durch Freitod verstorben
sind. Die Bilder tragen jeweils das tiberlieferte Sterbe-
datum als Titel. Fiir die Aufnahmen wahlte die Kinstle-
rin immer die gleiche Position. Unter Verzicht auf kiinst-
liches Licht nutzte Ursula Neugebauer das durch das
Fenster scheinende Tageslicht als Lichtquelle in ihrem
Riucken.

Einige Zimmer wirken aufgeraumt, der ,Nachlak*
geordnet, wihrend auf anderen der Wohnungsinhaber
gerade das Bett verlassen zu haben scheint, das sich
ungemacht hinter einem von Papierstapeln tibersiten
Tisch befindet.

Diverse Kleidungsstiicke, leger tiber einen Stuhl
geworfen, deuten das gewohnt alltigliche Ritual des Ent-
kleidens und Zu-Bett-Gehens an.

Die Bilder von den Zimmerinterieurs werden zu

Landschaften, die wir, im faktisch-kargen Wissen um das



zeitliche Ende der betreffenden Person, genauestens
zu studieren beginnen. Die Gegenstande werden einzeln
von unseren Augen abgetastet und nach Spuren der
Information untersucht, die uns die verstorbene Person
naherbringt. Durch den Kunstgriff mit dem in einem
Bruchteil einer Sekunde produzierten Bild eines bis vor
kurzem bewohnten Zimmers, das Anwesenheit in Ab-
wesenheit in Form der nachgelassenen Dinge zeigt, ge-
lingt es der Kiinstlerin, den Betrachter zur Vorstellung
eines Lebens, einer ganzen Biografie zu animieren.
Insofern entsteht ein vollig bizarres Zeitverhaltnis von
wenigen Minuten zu den Lebensjahren eines Menschen.
Obgleich uns die Personen ganzlich unbekannt
sind, wir noch nicht einmal ihre Namen kennen, er-
wecken sie unsere Neugier alleine aufgrund der Tatsache,
dal$ sie den uns allen bevorstehenden Schritt vom Le-
ben in den Tod hinter sich gebracht haben. Es ist keines-
wegs eine Art der Nekrophilie —im Gegenteil -, sondern
die Angst vor dem Tod, mit dem wir diese Bilder aura-
tisch aufladen. Aus der Banalitat des Lebens wird durch

das Ende ein Mysterium. Plotzlich weckt die Abwesen-

heit einer uns unbekannten Person unser ganzes Inter-
esse. Die endgultige Ausloschung ihrer Existenz weigern
wir uns, zur Kenntnis zu nehmen, und suchen nach
Spuren des Uberlebens. Die existentielle Dramatik des
Todes produziert Mit-Leid. Und Mit-Leid ist die Riick-
projektion auf die eigene Person. Plotzlich verbinden
wir unsere personlichen Angste mit dem Schicksal einer
fremden Person. Aus dem Sehen entsteht ein Blick, in-
dem wir dem optischen Signal auf der Netzhaut unsere
Gedanken beimengen. Denn ,die Theorie des Sehens
kennt, ausgehend von der Psychoanalyse, den Unter-
schied zwischen dem Sehen und dem Blick. Das ,Sehen®
ist der optische Vorgang, in dem wir Wirklichkeitspar-
tikel auffangen und auf unserer Netzhaut zu einem Bild
umkehren. Wahrend der ,Blick® einmal dasjenige ist,

mit dem die Dinge, in Erwiderung unseres Sehens, uns
anblicken; aber auch derjenige, der das, was er er-blickt,
selbst erzeugt. Der ,Blick® formt das Gesehene um.

Er fugt etwas hinzu, die strukturierende Kraft unseres
Begehrens, oder er blendet etwas aus, den blinden Fleck

unserer Projektionen. Der Blick konstruiert Wirklich-



keiten, die fiir das Seien des Auges so oder vielleicht
gar nicht vorhanden wiren.*3

Unser ganzes Leben lang sind wir eingepfercht
in ein engmaschiges Zeitraster. Jede Stunde, jeder Tag,
Monat um Monat, Jahr um Jahr sind beherrscht von
Tatigkeiten mit Anfang und Ende, von einer Chrono-
logie, die immer von einem Danach oder Spater be-
stimmt wird, das unweigerlich kommt. Dieser Zeitbe-
griff macht uns die Vorstellung einer Ewigkeit oder
Unendlichkeit unméglich. Das unweigerlich drohende
Nie-Mehr, das sich bitter an den Tod anschlielst, ist
kaum auszuhalten und gibt allen religiosen Vorstellun-
gen die Macht, die sie immer noch haben. Die Hoffnung
auf ein ,lebenswertes®, ja gliickliches Jenseits, die isla-
mische Selbstmordattentiater zu ihren schrecklichen
Taten ermutigt, mag man als dumm bezeichnen, nicht
vergessen werden sollte aber dartiber, dal$ alle Religi-
onen, auch die christliche, auf ein Leben nach dem Tod
verweisen.

Dieses Heilsversprechen, das Ausmalen und Verwei-

sen auf das jenseitige Paradies, diente der weltlichen
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Macht von Staat, Kirche und einer auf Ausbeutung

beruhenden Ordnung, um die untersten Klassen duld-
samer zu machen gegentiber dem irdischen Jammer-

tal, damit sie von Revolutionen absehen und sich mit der
Hoffnung auf das jenseitige Paradies zufrieden gaben.
Keiner hat das so treffend in Lyrik umgesetzt wie Hein-
rich Heine, der, selbst geistig klar, den eigenen Tod

vor Augen, einen langen und qualvollen Tod in seiner

~Matratzengruft” starb:



Ein kleines Harfenmadchen sang.
Sie sang mit wahrem Gefiihle
Und falscher Stimme, doch ward ich sehr

Gertihret von ihrem Spiele.

Sie sang von Liebe und Liebesgram,
Aufopfrung und Wiederfinden
Dort oben, in jener besseren Welt,

Wo alle Leiden schwinden.

Sie sang vom irdischen Jammertal,
Von Freuden, die bald zerronnen,
Vom Jenseits, wo die Seele schwelgt

Verklart in ew’gen Wonnen.

Sie sang das alte Entsagungslied,
Das Eiapopeia vom Himmel,
Womit man einlullt, wenn es greint,

Das Volk, den grofen Liimmel.

Ich kenne die Weise, ich kenne den Text,
Ich kenn auch die Herren Verfasser;
Ich weils, sie tranken heimlich Wein

Und predigten 6ffentlich Wasser.

Literatur, Dramatik und Bildende Kunst haben im
Thema des Todes immer wieder ein dankbares Sujet
gefunden, das auf ungeteiltes Interesse stofst, weil es alle
betrifft und sich niemals bewiltigen 1iBt. Die weitver-
breitete Methode, der Angst vor dem Tod zu begegnen,
indem wir ihn verdrangen, gelingt nur bedingt. Auch
wenn noch so verbissen medizinische Grundlagenfor-
schung betrieben wird, um das Leben zu verlangern, den
Tod wird man schlie8lich und endlich nicht verhindern
konnen. Der Tod ist - perfekt sozialisiert — gleicher-
malken fiir alle da. Die einzige Form des Uberlebens ist
mittels Hinterlassenschatft.

Alle Kinste und Kulturen basieren auf dem Versuch,
den Tod zu tiberwinden, indem etwas von Dauer geschaf-
fen wird. Zumindest das eigene Werk und damit jazu-
mindest der Name des Kiinstlers.

»Alle uns vertrauten Kulturtechniken dienen vor-
rangig diesem Ziel. Sie sollen es ermoglichen, die Welt
der Toten, der Lebenden und der Zukiinftigen als die
eine und einzige Welt zu begreifen. Die grofse Kluft,

die wir naiverweise zwischen Leben und Tod, Diesseits



und Jenseits, Vergangenheiten und Zuktinften wahr-
zunehmen glauben, soll von kulturellen Leistungen
tberbriickt werden, die tragfahig sind, weil sie zu
dauern vermogen, also auf lange Dauer ausgelegt wur-
den. [...] Friedhofe und Museen, Bibliotheken und
Archive, Monumente und Memoriale, Architekturen
und Ortsnamen verkorpern und reprasentieren solche
Dauer als Moglichkeit der Wiederholung, der Aufer-
stehung, der Vergegenwartigung.*?

Da es aber kein Entkommen vor der Todesangst
gibt, kommt sie notgedrungen auch kiinstlerisch zum
Ausdruck. Eindrucksvoll und doch hochst simpel und
vielleicht gerade deshalb so tiberzeugend hat dies
Hank Williams, der am 1. Januar 1953 mit neunund-
zwanzig Jahren auf dem Riicksitz seines Cadillac
starb, mit einem Song getan: I never get out of this
world alive.”

Von den Verstorbenen, deren Wohnstatten Ursula
Neugebauer auf ihre Bilder gebannt hat, bleibt tber
die Erinnerungen der engsten Angehorigen hinaus

womdoglich nichts anderes tiberliefert als dieses Bild

der letzten Umgebung. Epitaphe ganz ungewohnter
Art, klischeehaft alltaglich und dennoch ungemein per-

sonlich.

Matthias Reichelt
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