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Wer ist der Verrater? Ein Flugblatt Rosa Der Bezwinger. Ein FAZ-Herausgeber will Jeder Mensch verdient Rettung aus Manchmal quatscht Sandy auch schon bei
Luxemburgs fUr Karl Liebknecht aus dem dem russischen Prasidenten sorgfaltiges Seenot — auch auf dem Mittelmeer. der Flaschenannahme mit den Kunden.
Oktober 1916. Sozialistin Nachdenken beibringen Fotos von César Dezfuli Kaufland-Romanze. Von Annette Riemer

as begeistert Sie
an Peter Weiss'?
Mich fasziniert die
Konsequenz, mit
derer von friiher Ju-
gend an seiner kiinstlerischen Begabung
gefolgt ist und gegen alle Widerstinde
unentwegt daran gearbeitet hat, fiir seine
Erfahrungen und Einsichten die angemes-
senen kiinstlerischen Medien und For-
men zu entwickeln. Er wollte bereits als
16jihriger Maler oder Dichter werden und
hat diese Entscheidung in einem zihen
Kampf gegen sein Elternhaus behauptet.
Weiss ist ein sehr politischer Autor,
ist dies auch ein Grund fiir Thre Be-
geisterung?
Seine Politisierung ist eine Folge der Un-
erschrockenheit, mit der er als Kiinstler
in die Wirklichkeit hineingehort hat — das
Wort »lauschen« hat fiir ihn eine sehr
spezifische Bedeutung. Er nahm seine
Kunst sehr ernst und analysierte seine
Situation genauso aufmerksam. Ohne
Scheu vor Konflikten und Peinlichkeiten
thematisierte er seine ganz personlichen
Erfahrungen und Katastrophen. Da er in

Jurgen Schutte

... lehrte als Literaturwissenschaftler
an der Freien Universitat Berlin und
hat sich viele Jahre intensiv mit dem
Werk von Peter Weiss auseinanderge-

setzt. Anlasslich des 100. Geburtstags
dieses Kunstlers erscheint Ende Ok-
tober eine neue, von Prof. Dr. Jurgen
Schutte herausgegebene Ausgabe
der »Asthetik des Widerstands« im
Suhrkamp-Verlag.

diesem Punkt — lassen Sie uns sagen:
der Suche nach seiner Wahrheit — keine
Konzessionen machte, kam er mit einer
gewissen Notwendigkeit zur Politik. Ein
Beispiel: Nach dem unerwarteten Erfolg
des »Marat/Sade«?, der weltweiten Ruhm
und ein ganzes Biindel intellektueller
Beziehungen mit sich brachte, hiitte es
nahe gelegen, Stiicke der gleichen Art zu
produzieren, auf den Erfolg draufzusat-
teln. Was macht er? Er verarbeitet seine
beklemmenden Erfahrungen in der Bun-
desrepublik und bringt den Auschwitz-
Prozess auf die Biihne. »Die Ermittlung«
war eine Provokation, die ihm und dem
Regisseur Erwin Piscator Beschimpfun-
gen und Drohbriefe einbrachte.
Peter Weiss blickte als AuBienseiter &
aus Schweden auf die deutschen Ver-
hiiltnisse. Welche Rolle spielte das
Exil in seinem Werk?
Eine ganz wichtige, obwohl er als tsche- Peter WeiB (Portrét-
chischer Staatsbiirger und Sohn eines gut aufnahmeum1960)
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gestellten Kaufmanns die wirklichen Hir-
ten des Exils nicht erdulden musste. Er )) r I I
hat das Ausgesetzt-Sein vor allem in den

fiinfziger Jahren erlebt. Der Konflikt mit
den Eltern, die seine kiinstlerischen Ab-
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sichten nicht akzeptieren wollten, hat ihn
fiir die Ausgrenzungen und die fremden- I r r rl I
feindlichen Ressentiments sensibilisiert,

die in den fiinfziger Jahren in der BRD
virulent waren. Er wire gerne zuriickge-
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kehrt.
Die »Asthetik des Widerstands« galt I z ((
als »Jahrhundertroman« und hatte

vom Ende der 1970er Jahre bis zum
Kollaps des Sozialismus eine grofie

Resonanz. Dann lieB das Interesse  Gespréch M Mit JUrgen Schutte. Uber die Bedeutung der »Asthetik des Widerstands«,
abrupt nach, jetzt wird das Werk . . .
Korrekturen am Text sowie dessen Rezeptionsgeschichte
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wiederentdeckt. Wie erkliren Sie

sich das?

Den Begriff »Jahrhundertroman« schitze
ich nicht sehr; er war auch von Wolfgang
Fritz Haug, der ihn in die Diskussion
brachte, nicht so reklamehaft gemeint.
Wie »Bestseller« ist es eine Kategorie
ohne Inhalt. Der Roman verdankt seine
starke Wirkung auf die linke Bewegung
der Bundesrepublik der Tatsache, dass er
ins Zentrum von deren Problemen traf.
Der Autor behandelte die Strategie und
Ideologie der Arbeiterbewegung in einer
Weise, die zur Arbeit und zur Selbstkri-
tik anleitete. Die Leute fanden sich in
Gruppen zusammen, um sich die katastro-
phale Niederlage der Arbeiterbewegung
und des demokratisch eingestellten Biir-
gertums zu vergegenwartigen, und dann
wurden sie bei der Lektiire permanent auf
die eigene Praxis gestoflen.

Nach 1989 lieR die Wirkung des Ro-
mans nicht einfach nach, sondern der Na-
me Peter Weiss trat in den Hintergrund,
weil die tonangebende westdeutsche Kri-
tik iiber die Literatur der DDR und der
Gruppe 47 herfiel, ihr als »Gesinnungs-
literatur« eine Vergewaltigung der Asthe-
tik vorwarf und sie auf den Miillhaufen
wiinschte. Man muss sich auch klarma-
chen, dass zu dieser Zeit die Ablosung der
sozialen Demokratie durch den Neolibe-
ralismus in vollem Gange war.

Ist das Buch nicht deshalb ad acta

gelegt worden, weil Weiss in dem Ro-

man ja trotz allem deutlich an einem

Sozialismus festhielt, der nach 1989

als vollig desavouiert galt und weil

viele den Sieg des Kapitalismus als

Ende der Geschichte sahen?

Die Beziehung von Peter Weiss zum So-
zialismus ist eine sehr komplexe Sache,
die nach meinem Eindruck noch nicht
zureichend geklirt ist. Man muss in die-
sem Punkt jedenfalls sehr differenziert
urteilen. Sein Bekenntnis zu den »Richt-
linien des Sozialismus« in dem Essay
»Der Schriftsteller in der geteilten Welt«
von 1965 ist eine Parteinahme fiir die
Unterdriickten und Ausgebeuteten, aber
keine Anerkennung des »real existie-
renden« Sozialismus. Weiss war schwe-
discher Staatsbiirger und lebte nicht in
Deutschland; das erlaubte ihm ein un-
befangeneres Urteil. Skandalos waren
seine AuRerungen wohl nur fiir gewisse
westdeutsche Journalisten, in deren Wirk-
lichkeitsverstindnis der Antikommunis-
mus den roten Faden bildete. Weiss hat
die Verhiltnisse in der DDR immer sehr
kritisch eingeschitzt und sich in diesem
Punkt auch nicht zuriickgehalten. Die
Forderungen, die er an einen Sozialismus
stellte, wurden von den Kritikern seines
Engagements und vom groRten Teil der
Medien immer verschwiegen. Obwohl
man ihm nach meinem Eindruck in dieser
Frage kaum etwas vorwerfen kann, hat er
sich in dem fiktiven Tagebuch »Rekonva-
leszenz« von 1970/71 dann sehr kritisch
mit seinem Engagement auseinanderge-
setzt. Davon konnen wir alle lernen.

Bei dem von Thnen angesprochenen
»Sieg des Kapitalismus««, 1989 und in
den folgenden Jahren, hiitten wir ihn mit
seinem kritischen Urteil wahrlich ge-
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braucht. Auf allen Kanilen tonte und tont
es, der Sozialismus habe sich erledigt,
und wer an Verinderung glaube, sei reali-
titsblind. Das hat sich als Parole »Es gibt
keine Alternative« ins Bewusstsein der
Leute gegraben, obwohl es durch die 6ko-
nomische und soziale Entwicklung langst
widerlegt ist. In der »Asthetik des Wider-
stands« ist Geschichte auf eine Weise ma-
nifestiert, in der die Parteinahme fiir die
Opfer der Herrschaft aller Epochen eben-
so verstindlich wird wie die Erinnerung
an die unabgeschlossenen Kimpfe der
Vergangenheit und die Vorstellung der Er-
16sung, von der Bedeutung der Kunst und
Literatur fiir das Geschichtsbewusstsein
ganz zu schweigen.

In seinem Verhiltnis zur Wirklichkeit
setze ich Weiss auf die Seite der Reali-
sten. Er wollte immer etwas bewirken mit
seinem Schreiben. Das formale Gelingen
war ihm nie Selbstzweck, sondern diente
in seiner Malerel, seinen Filmen, seinen
Stiicken und auch in seiner Prosa dazu,
die Dinge so zu zeigen, dass sich die Le-
ser und Zuschauer der Konfrontation mit
den dargestellten Zustdnden nicht entzie-
hen. Zugespitzt gesagt: Wer sich nicht be-
troffen fiihlt, hat nichts verstanden. Sein
Verfahren ist meiner Uberzeugung nach
von Walter Benjamin? angeregt.

Die Wiederbelebung des Interesses
an der »Asthetik des Widerstands« freut
mich sehr. Wir begegnen bei den dies-
jihrigen Veranstaltungen zu Peter Weiss,
deren Zahl und Vielfalt einen schon zum
Schwirmen bringen kann, einer Gene-
ration von Rezipienten, die ihre eigenen
Fragen an den Roman herantrigt.

In der »Asthetik des Widerstands«

lidsst Weiss im Faschismus, noch

wiihrend des Spanischen Biirger-
krieges, Widerstandskimpfer in

Berlin Kunstwerke verschiedener

Epochen diskutieren. Welche Funk-

tion hat die Kunst bei Weiss?

Der Roman thematisiert immer wieder
die Schwierigkeit, die unfassbare Situa-
tion zu erkennen und die Politik der han-
delnden Krifte zu beurteilen. Das Leben
unter dem Faschismus ist eigentlich un-
lebbar. Der Erzihler und seine Freun-
de Coppi und Heilmann entwickeln ei-
ne Methode, durch die Aneignung von
Kunstwerken die Kraft zum Widerstehen
zu konsolidieren. Der in diesem Zusam-
menhang oft gebrauchte Begriff »wider-
standige Kunst« scheint mir bei der Be-
urteilung dieses Vorgangs eher irrefiih-
rend. Die herrschende Kultur ist immer
die Kultur der Herrschenden. Nicht sie ist
widerstindig, sondern die Anstrengung,
ihr einen fiir die Unterdriickten niitzlichen
Sinn abzugewinnen. Diese Anstrengung
befihigt die Antifaschisten dazu, wie es
einmal heiflt, »die Fahrt nach Spanien
anzutreten«, um dort die Republik gegen
den faschistischen Putsch der Generile zu
verteidigen. An der Kunst werden Wider-
spriiche sichtbar gemacht; diese Wider-
spriiche werden nicht aufgeldst, sondern
nach ihrer Bedeutung fiir die Gegenwart
der Rezipienten befragt.

Die Behandlung der Werke spiegel

aber auch das Verhiiltnis von Weiss

zur Kunst, in der fiir ihn ja der Sur-

realismus eine wichtige Rolle spielte.
Peter Weiss sah in der Kunst eine Mog-
lichkeit, die Dinge so darzustellen, dass
die Wirklichkeit durchsichtig wird. Sie ist
némlich schlechterdings nicht zu fassen,
geschweige denn »handhabbar« — das ist
ein Ausdruck von Brecht. In diesem Rah-
men war Weiss sozusagen jedes Mittel
recht, das der jeweils ins Auge gefassten
Situation gewachsen war. Den Surrealis-
mus und die Psychoanalyse hatte Weiss
im Kontakt mit schwedischen Kiinstle-
rinnen und Kiinstlern der vierziger Jahre
niher kennengelernt — nebenbei gesagt:
zehn Jahre vor dem Wiederanschluss
der durch den Faschismus abgeschnitte-
nen deutschen Kultur an die europiische
Moderne. Am Surrealismus interessierte
Weiss die Annahme einer unfassbaren

Wirklichkeit, der der Kiinstler einen Sinn
geben muss, anstatt ihn von ihr abzulesen.
Im Sinne Benjamins sicht er die Kunst
als Schritt der Vermittlung zwischen As-
thetik und Politik, der darin besteht, dass
die Menschen sich entscheiden, zu kimp-
fen und ihr Leben einzusetzen. Dariiber
hinaus wollte er das Denken der Avant-
garde gerne auf die Politik libertragen.
Dann wire die politische Revolution mit
geistiger Freiheit geimpft, und Respekt-
losigkeit gegeniiber den herrschenden
Traditionen kinnte um sich greifen. So
wie sich der Erzihler und seine Freunde
den Kunstwerken nihern, so stellt sich
der Autor die Rezeption des Romans vor.
»Wie wire dies, was wir durchlebten, so
darzulegen, dass wir uns drin erkennen
konnten?« Diese Frage bewegte auch die
Leute, die sich in den 1970er und 1980er
Jahren in Lesegruppen zusammenfanden.
Die Akteure im Roman diskutieren
nach der Zerschlagung der Arbei-
terbewegung und am Vorabend des
‘Vernichtungskrieges sowie ange-
sichts der furchtbaren Entwicklun-
gen unter dem Stalinismus, der in
Form der Moskauer Prozesse bereits
prisent ist. Die Situation ist depri-
mierend, und dennoch ist bei Weiss
ein historischer Optimismus spiir-
bar. Sehen Sie darin eine Parallele zu
Blochs* »Prinzip der Hoffnung«?
Ja, wenn man das als Tendenz nimmt. Das
ist eine Hoffnung, die aus dem Pessimis-
mus entsteht, die entsteht aus dem Mut,
der Gegenwart in die Augen zu schauen.
Und das ist bei Bloch ja dhnlich gedacht.
Allerdings weild ich nicht, ob Weiss Bloch
rezipiert hat.
Der rigide Blocksatz des Romans er-
schwert die Rezeption, macht sie zur
Arbeit. Warum entschied sich Weiss
fiir diese sperrige Form?
Weiss will die Differenzen zeigen, die
Triimmerhaftigkeit der Erkenntnis und
der Welt. Das Leben ist unfassbar, denn
wir sind einer Fiille von Wahrnehmungen
und Erfahrungen ausgesetzt, von denen
wir uns nur einen Bruchteil bewusst ma-
chen konnen. Diese Auffassung von Le-
ben und Wirklichkeit vertrdgt sich nicht
mit der Aufgabe des Schriftstellers, zur
Sprache zu bringen, »was in der Wirk-
lichkeit der Fall ist«, wie es Theodor W.
Adorno’ ausdriickte. Zu den kiinstleri-
schen Techniken, mit denen Weiss diese
Schwierigkeit angeht, gehort es, den Text

Borchers, hat an vielen Stellen ihr eigenes
Verstindnis von sprachlicher Korrektheit
sowie in Einzelfillen auch der »richtigen
Bezeichnung« von Gegenstinden oder
Vorgiingen durchgesetzt. Es gibt nur we-
niges, was man inhaltlich qualifizieren
muss. Weiss hat bei der Vorbereitung der
Henschel-Ausgabe, deren Erscheinen er
janicht mehr erlebt hat, den Text in voller
Freiheit eingerichtet. Die Unterschiede
habe ich dokumentiert und werde sie in
einem ausfiihrlichen Editionsbericht ver-
offentlichen.
Ich hatte gelesen, dass es zu der
unterschiedlichen Anzahl typogra-
phischer Zeichen gek war,
weil Borchers die von Weiss wegge-
lassenen unbetonten »e« alle wieder
eingesetzt habe, die DDR-Ausgabe
jedoch der umgangssprachlichen
Phonetik von Weiss gefolgt ist.
Das habe ich nicht nachgepriift. Aller-
dings neigte Weiss dazu, das unbetonte
»e« auszulassen. Er schrieb »sehn« statt
»sehen, »Erinnrung« statt »Erinnerung«
und so weiter. Aber er hat auch Ausnah-
men gemacht. Ich vermute, dass dies mit
dem Sprachrhythmus oder der gewiinsch-
ten Betonung beim lauten Lesen zusam-
menhing. Gunilla Palmstierna-Weiss er-
zihlte, dass Peter Weiss ihr nachmittags
vorlas, was er vormittags geschrieben hat-
te. Es ist davon auszugehen, dass grofe
Teile dieser Prosa den Arbeitsvorgang des
lauten Lesens durchlaufen mussten, bevor
sie fixiert wurden.
Ist die von Weiss mehr geschiitzte
DDR-Ausgabe die Grundlage der
Neuedition?
Weiss hat deutlich gemacht, dass die
DDR-Ausgabe stirker seinem Willen
entspricht. Er sprach sogar davon, dass
er bei Suhrkamp »entmachtet« worden
sei. Er war sehr beunruhigt iiber den im
Raum stehenden Vorwurf, er wiirde die
deutsche Sprache gar nicht mehr richtig
beherrschen.
Haiduk fiihrt im Argument aus, dass
die groBten Bedenken gegen eine
Verdffentlichung der »Asthetik des
Widerstands« in der UdSSR lagen,
und dass am Ende sogar Erich
Honecker eine Herausgabe befor-
dert habe.
Haiduk hat den besten Uberblick iiber
den Verdffentlichungsprozess der »Asthe-
tik des Widerstands« in der DDR; das
wird so stimmen.

jedenfalls in der Prosa als »hartgep
Block« darzubieten — so wiinschte er sich
schon 1960 seine Erzihlung »Abschied
von den Eltern«. Die von Peter Weiss
vertretene Asthetik ist eine Asthetik der
Moderne mit Formen der Montage und
Collage und anderen Verfremdungseffek-
ten. Das bedeutet, dass die Leserin und
der Leser sich den Gehalt des Werks aktiv
erarbeiten miissen.
1983 erschien die »Asthetik des Wi-
derstands« mit rotem Einband im
Henschel-Verlag der DDR. Es gab
Spekulationen iiber eine angebliche
Zensur. Konnen Sie die Unterschie-
de erkliren?
Die Berliner Ausgabe mit rotem Schutz-
umschlag entspricht im Wortlaut weitge-
hend der Frankfurter Ausgabe. Es gab und
gibt Spekulationen iiber Zensur, und es
gab und gibt den Verdacht, Peter Weiss ha-
be sich bereit erklirt, Anderungen vorzu-
nehmen. Das ist nicht der Fall. Er hat dar-
iiber nachgedacht und auch in einem Brief
dariiber geschrieben. Das berichtet Man-
fred Haiduk, der Herausgeber der DDR-
Ausgabe, im Heft 316/2016 der Zeitschrift
Argument. Er hat als langjdhriger Freund
von Peter Weiss und Mitarbeiter auch an
der »Asthetik des Widerstands« das letz-

Ist es progr h zu ver:

dass die neue Edition im roten Ein-

band erscheinen wird?
Neben der grauen Erstausgabe gibt es
eine weille, eine schwarze, eine orange
und auch eine rote Ausgabe. Urspriinglich
hatte ich die Idee, fiir die neue Berliner
einen grauen Einband zu wiinschen; die
Entscheidung fiir eine leuchtende, nicht
nostalgische Farbe ist iiberzeugend, sie ist
nach meinem Verstiandnis nicht program-
matisch.

Das Gesprdch filhrte Mattias Reichelt

Peter Ulrich Weiss wurde am 8. November 1916 in
Nowawes bei Potsdam geboren. Er war ein deutsch-
schwedischer Schriftsteller, Maler, Grafiker und Experi-
mentalfilmer. Am10. Mai1982 starb er in Stockholm.
Gemeint ist das 1964 im Westberliner Schiller-Theater
Drama »Die
Jean Paul Marats, dargestellt durch die Schauspiel-
gruppe des Hospizes zu Charenton unter Anleitung des
Herm de Sade«.
Walter Benjamin (1892-1940) war ein deutscher Philo-
soph, Kulturkritiker und Ubersetzer der Werke von Ho-
noré de Balzac, Charles Baudelaire und Marcel Proust.
Als undogmatisch positionierter Denker und durch die
enge Freundschaft u.a.zu Theodor W. Adorno (siehe
FuBnote 4) kann er zum assoziierten Wirkungskreis der
Frankfurter Schule gerechnet werden.
Ernst Simon Bloch (1885-1977) war ein deutscher Phi-
losoph.
Theodor W. Adorno (1903-1969), eigentlich Theodor
Ludwig Wiesengrund, war ein deutscher Philosoph,
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te Wort in dieser Angel heit. In der
DDR wurde lange hinter verschlossenen
Tiiren und mit vertraulichen Gutachten
um die Veroffentlichung des Romans ge-
rungen. Es gab aber keine Forderung nach
Streichungen oder Anderungen. Die Lek-
torin des Suhrkamp Verlags, Elisabeth

Soziologe, und Erzahlt
mit Max Horkheimer zu den Hauptvertretem der als
Kritische Theorie bezeichneten Denkrichtung, die auch
unter dem Namen Frankfurter Schule bekannt wurde.
Wissenschaftlem verschiedener Disziplinen knipften
andie Theorien von Hegel, Marx und Freud an, ihr
Zentrum war das 1924 in Frankfurt am Main er6ffnete
Institut fur Sozialforschung ..



