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Nan Goldin. Poste Restante

»Ein Hauch von Vanitas«

C|O Berlin, 10.10. — 6.12.2009

tirde man die Fotos der 1953 in

Boston geborenen Nan Goldin
als Schnappschiisse bezeichnen, wire
sie keineswegs verdrgert. Als bekann-
teste Vertreterin der sogenannten Bos-
ton School mit ihrem autobiografi-
schen Ansatz schrieb sie Fotografie-
geschichte. Fiir ihre eindringliche Ton-
Dia-Schau ,,Die Ballade der sexuellen
Horigkeit®, die jetzt im Zentrum der
Berliner Ausstellung steht, erhielt Nan

zu sehenden Werke. Denn alle thema-
tisieren eine abgeschlossene kurze Ara
in den siebziger und achtziger Jahren.
Im Zentrum der Ausstellung steht die
ca. 45-miniitige Serie von tiber 700
Aufnahmen unter dem von Brecht ent-
lehnten Titel aus der Dreigroschen-
oper. Im groflen abgedunkelten Saal
folgt das zahlreiche Publikum auf Sitz-
und Liegekissen der melancholischen
Riickschau vergangener Leben und

NAN GOLDIN, Nan one month after being battered. 1984

Goldin die ungeteilte Anerkennung
des internationalen Kunstbetriebs. Mit
dieser Arbeit lieferte die 1986 gerade
33-Jahrige das zentrale und stilbil-
dende Werk ihres bisherigen (Euvre.

Unter dem sinnfélligen Titel ,,Poste
Restante™ zeigt die engagierte Foto-
galerie C|O Berlin im ehemaligen
Postfuhramt eine Retrospektive von
Nan Goldins Ton-Dia-Schauen neben
einigen wenigen grofiformatigen Ab-
zligen, aufdenen jeweils bis zu 16 Mo-
tive abgebildet sind.

Der Titel ,,Postlagernd” verweist
nicht nur auf die frithere Funktion des
Ortes sondern auch auf den histori-
schen Charakter der in der Ausstellung
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Lieben. Zu Songs von Eartha Kitt, Vel-
vet Underground, Charles Aznavour
und vielen anderen mehr werden in ra-
schem Wechsel die Bilder einer sub-
kulturellen Boheme in Boston, New
York und Berlin Ende der 70erund An-
fang der 80er Jahre gezeigt. Parties,
Drogen und schrille Selbstinszenie-
rungen sind die Bestandteile des in-
tensiven und ausschweifenden Le-
bens, das vorwiegend in der Nacht ge-
flihrt wurde und noch nicht vonder Ge-
wissheit der AIDS-Gefahr getriibt war.
Den Sucher ihrer Kamerarichtete Gol-
din nicht aus der Distanz auf ein inte-
ressantes Milieu, sondern hielt das Le-
ben, das sie selber teilte, in Schnapp-

schiissen fest. Auch wenn Nan Goldin
diese Distanzlosigkeit von manchen
vorgeworfen wurde, so ist gerade die-
se die grofie Qualitdt ihrer Arbeit. Sie
ndherte sich nicht mit einer vermeint-
lich objektiven und sozialdokumenta-
rischen Haltung ihrem Thema, son-
dern blieb ganz nah bei sich und ihrer
Szene aus Freunden und Bekannten,
von denen mittlerweile viele an AIDS
und Drogenmissbrauch gestorben
sind. In einem Interview duferte Gol-
din einmal, dass ihre Fotos aus Bezie-
hungen entstiinden und nicht aus Be-
obachtungen. Die Intensitdt und inti-
me Nihe gibt ihrem Befund recht.
Dorte Zbikowski wies in ihrem Essay
zu Goldin deshalb darauf hin, dass
Goldin die Kamera als ,, Teil ihres Kor-
pers, als ihr eigentliches Auge, das die
Eindriicke und Erlebnisse speichert™
versteht (in: Hamburger Kunsthalle,
,.,Emotions & Relations*, 1998, S. 30).
Passend zu dem Bilderreigen hat Gol-
din Musiktitel zusammengestellt, die
der Melange aus Melancholie, Trauer
und Exzess gerecht werden und musi-
kalische Perlen enthilt, die in diesem
Milieu eine entscheidende Rolle spiel-
ten. Vorwiegend Popstiicke, Balladen
und Chansons unterstreichen die in
den Bildern vorhandene Stimmung
der ekstatischen Néchte und die de-
pressive Erniichterung des Blues am
Morgen. Schrill, depressiv und mit ei-
nem traurigen Pathos ist der Diashow
das Thema des ,,Verbrennens* und da-
mit unfreiwillig die Vanitasthematik
eingeschrieben. Die Arbeit ist die Er-
innerung einer verlorengegangenen
Unbeschwertheit und Lebensintensi-
tdt und gleichermaflen ein Memorial
fiir die vielen Drogen- und AIDS-To-
ten.

Vom Blitz erhellte Gesichter, schie-
fe Blickwinkel, verwischte Konturen,
Unter- oder Uberbelichtungen kén-
nen die Wirkung der Bilder nicht be-
eintrachtigen. Was andere Fotografen
als Indizien mangelnder Kontrolle
verabscheuen, verstarkt hier nur den
Eindruck der Unmittelbarkeit, das Er-
lebnis eines einzigartigen Moments
und seine Fliichtigkeit. Die Néhe der
Fotografin zu den Portraitierten war
dermafBen groB, dass diese Goldin
selbstin Augenblicken der grofiten In-
timitit Zugang gewshrten. Schwule
und Hetero-Paare in Momenten der
hochsten Erregung, beim Masturbie-
ren, Penetrieren und im Augenblick
des Orgasmus gehoren ebenso dazu



wie die postkoitale Relaxtheit bis hin
zum Zustand der Traurigkeit tiber ei-
ne in Auflosung befindliche Bezie-
hung. Auch die eigenen korperlichen
Verletzungen hielt Goldin mit der Ka-
mera fest, nachdem sie Opfer eines
Gewaltexzesses durch ihren Freund
geworden war.

Goldin, die in Boston mit 15 eine an-
tiautoritdre Schule im Stil Summer-
hills besuchte, machte dort Erfahrun-
gen mit der Vielfalt sexueller Orien-
tierungen und freundete sich mit
Dragqueens an. David Armstrong,
selber eine Dragqueen, inszenierte
sich fiir Goldin vor der Kamera und
war gleichfalls Fotograf. Zusammen
mit Goldin, Mark Morrisroe, Jack
Piersonund Philip-Lorca diCorcia fir-
mierte er spéter unter dem Begriff der
Boston School, wobei Goldin bis heu-
te die herausragende und pragendste
Kiinstlerin der Gruppe blieb. In ihrem
Werk liegen die Wurzeln der narzis-
tisch anmutenden Fotografie, die das
Korsett der Dokumentarfotografie
ignoriert und gleichermaBen auf Voy-
eurismus und Exhibitionismus ba-
siert. Das Ausprobieren und Ausloten
von Rollen, sexuellen Orientierun-
gen, die Grenziiberschreitungen mit
Drogen sind Phianomene einer kiinst-
lerischen Boheme jener Jahre, oszil-
lierend zwischen Glam Rock und
Punk. Bisexualitdt, Transsexualitit
und Heterosexualitdt konnten gleich-
berechtigt nebeneinander existieren.
Aufgrund ihrer Teil-und Anteilnahme
geriet die Arbeit zum Spiegel der Sze-
ne und Goldins selbst. Mit der ,,Balla-
de von der sexuellen Horigkeit* hat
Goldin ihren Hohepunkt erreicht und
gleichwohl eine Bildbiografie einer
Szene zu einer bestimmten Zeit und
ebenso ihre Autobiografie geschaffen.
Diese Arbeit ist im hochsten Malle
subjektiv und engagiert, weil sie von
Goldin selbst handelt.

Alle Vorwiirfe des Voyeurismus
prallen deshalb ab. Denn letztendlich
resultiert es aus einem vereinbarten
und partnerschaftlichen Handeln zwi-
schen Fotografin und Selbstdarstel-
lern auf der Basis von Selbstinszenie-
rung und Dokumentation.

Folgerichtig hat Nan Goldin ihre
grofle Retrospektive 1996 ,.I'll Be
Your Mirror* nach dem von Nico ges-
ungenen Stiick der Velvet Under-
ground betitelt. Die ersten Zeilen lau-
ten: ,,I’ll be your mirror, reflect what
you are, in case you don’t know.*

MICHAEL NUNGESSER

Esra Ersen

»Reisende — Passengers — Yolcular«

Tanas, Berlin 8.9. - 28.11.2009

Esra Ersen (geb. 1970 in Ankara)
arbeitet mit verschiedenen Me-
dien — Video, Fotografie und Instal-
lation. Nach der Teilnahme an zahl-
reichen internationalen Ausstellungen
(z.B. Biennale, Istanbul 1995 und
2003; Manifesta, Frankfurt 2002;
Biennalen in Liverpool und Sao Pau-
lo, 2006) findet nun ihre erste, von Re-
né Block kuratierte Einzelausstel-
lung in Deutschland bei Tanas (eine
Initiative der Vehbi Kog Stiftung, Is-

nel 28'10", 2-channel 21:16", sound

ESRA ERSEN, Reisende , 2009, Two-channel video installation, DVD Pal, Mini DV, 1-chan-

tanbul) in Berlin statt. Die Kiinstle-
rin, die in Istanbul und Berlin lebt, ist
viel unterwegs und erhielt schon meh-
rere Gaststipendien, die mit Aufent-
halten in verschiedenen Stadten ver-
bunden waren.

Ersens Werk basiert auf der Lang-
zeitbeobachtung kultureller, sozia-
ler und politischer Verdnderungen
der heutigen, von Migration geprag-
ten Welt. Sie untersucht die Auswir-
kungen des urbanen Umfeldes auf
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