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Beth Moore-Love

endart, Berlin, 14.11. = 8.12.1998

m die Kiinstlergruppe endart, die

in den 80er Jahren ziemliche Er-
folge feierte, ist es in den letzten Jah-
ren etwas still geworden. Nach ge-
trennten Wegen der Kiinstler soll in
Zukunft wieder verstdrkt kollektiv
produziert werden. Frithe Beispiele
der ungemein starken poetischen
Kraft des Kollektivs konnen in Ge-
stalt von vier wundervollen Objekt-
kisten in der Sammlung Paul Maenz
im Neuen Museum in Weimar be-
wundert werden.

Neben der Prisentation der eigenen
Produktion hat die Kiinstlergruppe
endart ja schon von Anfang an Wert
darauf gelegt, geschitzte Werke an-
derer Kiinstler in den eigenen Réu-
men vorzustellen. Frithere Zweifel
des ,,Bosenbubenclubs* von der letz-
ten Bank an einer moglichen Konge-
nialitdt von Frauen, ihrem Vermogen,
schrige und bissige Kunst hervor-
bringen zu konnen, scheinen iiber-
wiegend ausgerdumt zu sein. Neben

anderen monographischen Ausstel-
lungen von Frauen wie z.B. Tanja
Bergius, wurden bereits zum zweiten
Mal im November 1998 die Gemiil-
de der Beth Moore-Love gezeigt, de-
ren Bilder geradezu ideal endart-
kompatibel sind.

Die 1964 in Des Moins, Iowa, ge-
borene aber in Alberquerque, New
Mexico aufgewachsene Kiinstlerin
verwendet starke regionale Beziige
in ihren Gemilden. Viele Bilder sind
im tiefen Stiden der USA angesiedelt
oder zeigen die fiir den Slidwesten
der USA typisch weiten Wiisten- und
Steppenlandschaften, unterbrochen
von Canyons, Hiigeln und spirlicher
Vegetation, wie sie uns auf Bildern
von Frederic Remington und Charles
M. Russell oder gar noch auf man-
chen sentimentalen Wandgemilden
der WPA-Periode begegnen, die den
Geist und Mut der nach Westen vor-
dringenden Trecks und Trapper riih-
men. Die Gemilde kniipfen also bei

der als Regionalismus bekannten
Stromung an und konterkarieren sie
gleichzeitig. Die Szenerien, Akteure
und deren Kleidung in Beth Moore-
Loves Bilder entstammen vorwie-
gend dem 19. Jahrhundert. Scheinbar
friedliche Idyllen werden bei ge-
nauerem Betrachten zu grausamen
Horrorszenarien, die jedem Splatter-
Movie Ehre machen. Das Quilen,
Schlachten und Morden wird auf
Moore-Loves Bildern freudig zele-
briert und gleichzeitig von einigen
Randfiguren teilnahmslos und ge-
langweilt beobachtet. Die sado-ma-
sochistischen Triebe leben hier auf
bis zum finalen Exzef. Dal} hinter
der romantischen Vorstellung vom
sozialen Gemeinwesen auf dem Lan-
de, jenseits der Metropolen, der glei-
che Terror lauert, ist ein altes und be-
liebtes Motiv in der Literatur, Beth
Moore-Love imaginiert und prisen-
tiert es in meisterlichen, geradezu
liebevoll gemalten Werken. Zei-
tungsberichte und eigene Trdume,
die natiirlich wiederum auf vorge-
fundenem und gelesenem Material
beruhen, bilden die Grundlage fiir ih-
re Bilder. In ,,Southern Comfort*“ von
1995 (81 x 139 cm, Acryl auf Lein-
wand) stehen junge weille Frauen,
die vermutlich zur wohlhabenden
Schicht der Plantagenbesitzer geho-
ren, in ihren langen Kleidern, im Stil
des 19. Jahrhunderts, um ein am

BETH MOORE-LOVE, Southern Comfort, 1995

Acryl auf Leinwand, 81 x 139 cm




BETH MOORE-LOVE, Love Trilogy Part One,

Baum hingendes Opfer der Lynch-
justiz, wihrend im Hintergrund der
Truck mit den Akteuren des Mob
nach getaner ,,Arbeit" die Szene ver-
14Bt. Die Frauen jedoch weiden sich
noch am Schmerz des Toten, der auf
eine der Anwesenden sogar als sexu-
eller Stimulus wirkt. Sie rafft ihr
Kleid und beginnt zu masturbieren.
Der Kern dieser Geschichte beruht
auf einer tiberlieferten Story aus den
Good O’ Days des Deep South, in
der Kinder mit Stocken genufSvoll im
Leichnam eines gelynchten Schwar-
zen herumstocherten. Kurz vor sei-
nem Tod soll er noch im devoten
Sklaventon eines Uncle Tom die Bit-
te geduBert haben ,,Kind Sirs, could
any of you spare a cigarette”. Die
Grenze des guten Geschmacks wird
spitestens hier fiir einen grofen Teil
des Kunstpublikums massiv iiber-
schritten, Gilles de Rais und Georges
Bataille lassen griiBen. Uberhaupt
tauchen bei Moore-Love immer wie-
der Motive auf, in der Liebe und Eros
zum buchstéiblichen Verschlingen
(,.Stolen Kisses®, Zeichnung, 1996)
und zum Tod fiihren. In den USA, be-
sonders in ihrer Heimatstadt, neh-
men die Galerien meist Abstand von
einer Ausstellung und priisentieren
lieber die heile Welt der Natur in
,.God’s Own Country*, ganz im Sin-
ne eben der Regionalisten. Man wi-
re nur zu gern bereit, die Bilder im
Stil der romantischen Kinderbuchil-
lustrationen der Jahrhundertwende
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1994, Ol auf Leinwand, 41 x 51 cm

zu goutieren, die garstig-gemeinen
Geschichten machen jedoch alle TI-
Iusionen iiber die scheinbar ethisch
hochentwickelte Spezies des Men-
schen zunichte und fithren zu einer
Erniichterung, die sich nur mit einer
guten Portion Sarkasmus ertragen
1aft.

Die Technik des Malens und Zeich-
nens hat sich Beth Moore-Love, ab-
gesehen von der Teilnahme an ein
paar Kursen von Kiinstlern, selbst
beigebracht. Thre erste Ausstellung
hatte sie bereits im Alter von 18 Jah-
ren in Cedar Crest, New Mexico. Thr
Blick und Sinn fiir den schrecklichen
Subtext bzw. das Abseitige des Rea-
len verbindet sie mit Joel-Peter Wit-
kin, fiir dessen Inszenierungen sie
tiber 10 Jahre lang die Hintergriinde
gemalt hat. Gleichwohl mangelt es
den Bildern Beth Moore-Loves im
Gegensatz zu Witkins fotografischen
Arbeiten nicht an Humor, denn die
grofle Differenz zwischen den stili-
sierten Elementen der Genremalerei
und den detaillierten Spuren von Ge-
walt (reichlich Blut, Schuiwunden,
abgehackte Glieder etc.) geben den
Geschichten einen tragikomischen
Effekt. Vielleicht riihrt der Hang von
Beth Moore-Love, vergangene Zei-
ten blutig aufleben zu lassen, von
ihren Vorfahren, die als Piraten in der
Karibik ihr Unwesen getrieben haben
sollen.

In Deutschland ist sie bisher aus-
schlieflich bei endart ausgestellt

worden. Grofere Resonanz und Ver-
breitung hat Beth Moore-Loves
Werk schon in der so priiden und bie-
deren Schweiz erfahren, wo es be-
reits in Lausanne (Museum fiir zeit-
genossische Pornographie) sowie in
Bern und Ziirich zu sehen war. In
dem Schweizer Internet-Magazin ,,I
love u*, das sich mit Zensur ausein-
andersetzt, ist die Zeichnung ,,Bull’s
Eye* von 1995 veroffentlicht (www.i-
love-u.ch/zensur/museum/love). In
Ziirich hat Beth Moore-Love dauer-
haft ihre Spuren auf der Wanddeko-
ration des Hotels Florida hinterlas-
sen. In einem néchtlichen Anfall, der
heilen Welt den Stempel des Realis-
mus aufzudriicken, fiigte sie zwei Ol-
gemilden kleine, aber dennoch deut-
lich sichtbare Zeichen von Tod und
Verwesung mit Acrylfarbe hinzu und
bereicherte damit die kitschigen Bil-
der um eine subversive Note.

In goldenem Barockrahmen tritt
uns Beth Moore-Loves Allegorie auf
einen spezifischen Zustand der Lie-
be entgegen. Das Land im Hinter-
grund steht in Flammen und das vor
lauter Liebe beseelte Midchen
schaut mit selbstvergessenem Blick
in die grenzenlose Weite. Dal} sie
nicht nur symbolisch mit dem Ver-
lustihres Herzens zahlen muf3te, son-
dern mit dem linken Unterschenkel,
um den sich im Hintergrund zwei
Hunde streiten, scheint sie nicht zu
storen. Dies vermag nur die Kraft der
Liebe, die jedoch Wunden fiirs Le-
ben schldgt.

In,,Shut Up* von 1990 (76 x 86 cm,
Acryl auf Leinwand) stimmt zwar das
Instrument mit dem des antiken
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BETH MOORE-LOVE, Shut up, 1990, Acryl
auf Leinwand, 76 x 86 cm

Amors iiberein, doch macht die auf
einer roten Ottomane sitzende Frau
keinen guten und gliicklichen Ein-
druck, wihrend sie sich den Pfeil aus
dem Kopf zieht .

Beth Moore-Love lebt in Berlin und
Alberquerque.
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