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ne groBe Skulptur an der Grenze zwi-
schen Mysterium und Monstrositiit.
Im siebten Raum ist ein graphisches
Kabinett eingerichtet, das in seiner
freien Assoziations-Breite die gesam-
te Ausstellungs-Idee noch einmal
spiegelt: Landschafts- und Natur-Dar-
stellungen aus dem 19. Jahrhundert
bis zu Joseph Beuys, Richard Tuttle,
Monika Bartholomé sowie Biicher
von Peter Tollens zeigen Natur als
Modellfall, als Idee und Konzept.

..Dinge nicht zu machen, sondern
geschehen zu lassen™ — dieses gera-
dezu naturhafte Prinzip des Kunst-
schaffens legt Leiko Ikemura ihrer
Arbeit zugrunde. Sie zeigt eine Reihe
ihrer Skulpturen im folgenden Raum.
An einer Wand hingt das Bild ,,Cura*
aus dem Jahr 1959 von Antonio Sau-
ra. Und dazu gestellt ist die Vitrine
(1993) von Thomas Lehnerer mit
zwei kleinen Bronzefiguren und einer
tibetanischen Opferschale, bestehend
aus einer Schidelkalotte. Der Kreis zu
Leben, Tod, Verwesung und neuem
Sein — ewiges Thema des Menschen,
egal ob Kiinstler oder nicht — schlieft
sich.

Als Extempore 6ffnet sich ein wei-
terer Raum, der neunte. Dort hat Chris
Newman sein ,,Me in a not-time sta-
te*, fiinf Bilder-Diptychen von
1994/95, gehingt sowie eines seiner
Musikstiicke von 1982/83 mit Noten-
stindern und Stiihlen aufgebaut. Da-
neben steht die Munitionskiste mit
Kreuz, eine frithe Arbeit von Joseph
Beuys. Die Beildufigkeit von New-
mans ,,Zeitlosigkeit”-Statements und
die Selbstverstindlichkeit der Beuys-
Zuordnung holen die Kunst aus ihrer
historischen Feierlichkeit in die Ge-
genwart. Und die Zeitgenossenschaft
aller AuBerungen — kiinstlerischer,
handwerklicher, rezeptiver, kreativer
—istdas Credo dieser Ausstellung, die
Maxime des Kolner Didzesanmu-
seums, die der Baden-Badener Kura-
tor Dirk Teuber begeistert teilt.

Erwihnenswert ist noch die einfiihl-
same Arbeit des restauratorischen Be-
treuers Bernhard Matthidi und seiner
Mannschaft sowie der lesenswerte
Katalog mit einer aktuellen und sensi-
blen Fotodokumentation von Lothar
Schnepf. Das Buch trigt die Hand-
schrift des bewihrten Kolner Teams —
Katharina Winnekes und Stefan Kraus
als Moderne-Spezialisten, Ulrike Sur-
mann als Mittelalter-Expertin und Jo-
achim Plotzek als Chef mit sanfter
Hand - sowie des in Baden-Baden
Verantwortlichen Dirk Teuber.
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Matthias Reichelt

Timm Ulrichs macht mobil

Galerie Blau, Freiburg, bis 17.1.1999

m Rahmen des letzten KUNSTFO-
RUM (Bd. 142), das ausfiihrlich
Lebenskunstwerke (LKW) behandel-
te, hitte zwingend das Lebenskunst-
werk Timm Ulrichs thematisiert wer-
den miissen. Mir ist kein anderer
Kiinstler bekannt, der so hartnickig
tiber nunmehr fast vierzig Jahre auf
allen Klaviaturen der Kunst spielt, um
letztlich sich selbst als Totalkiinstler
bzw. Totalkunstwerk unausléschlich
in das Gedichtnis der Kunstwelt ein-
zuschreiben. Konkrete Poesie, Skulp-
tur, Mahn- und Denkmiiler, Perfor-
mances, Video- und Fotokunst, In-
stallationen sind alles Felder, die Ul-
richs gleichermalien beackert hat. Ob-
gleich sein umfangreiches (Euvre al-
len Museen und Kunstinstitutionen
zumindest im deutschsprachigen
Raum bekannt sein diirfte, seine Qua-
litdt auch zweifelsohne anerkannt ist,
so haben seine Arbeiten trotzdem nur
in geringem Maf3e Eingang in 6ffent-
liche Sammlungen gefunden. Auch
hat sich noch keine der groBen nam-
haften Institutionen diesem vielseiti-
gen Kiinstler in Form einer groRen
Retrospektive angenommen und die-
se auf Tour ins Ausland geschickt.
Mancher nur an Beuys festgemachte
Entwicklungsschritt des Kunstbe-
eriffs ist eigentlich ihm zuzuschrei-
ben, sowie er oftmals konzeptuelle
Ideen konzipierte und realisierte, be-
vor die Kunstoffentlichkeit fiir deren
Rezeption reif war. Umso groBer ist
Timm Ulrichs’ vehement gedufertes
Unverstédndnis tiber die Ignoranz ei-
nes Kunstbetriebs, der mitunter viele
Jahre spiter junge Kiinstlerinnen und
Kiinstler mit diesen — vielleicht un-
wissentlich—entlehnten Ideen zu neu-
en Stars erkldrt. So sucht man trotz
seiner vielen radikalen Performances
ab den friihen sechziger Jahren ver-
geblich im Katalog der international
tourenden Ausstellung ,,Out of Ac-
tions — between PERFORMANCE
and the object” nach einem Hinweis
auf Timm Ulrichs.
Ganz gewill wirkt sich der Mangel
an formaler Homogenitdt — Stil der

Stillosigkeit — in Timm Ulrichs’
Werk, wie sie z.B. die uniformen (Eu-
vres von Nam June Paik, Giinther
Uecker oder auch Ulrich Riickriem
auszeichnet, zu seinen Ungunsten
aus. Seine geist- und humorvolle Elo-
quenz, sowie die von einigen Aus-
stellungsmachern gefiirchtete Be-
schlagenheit in Literatur-, Kunst- und
Geistesgeschichte haben seine Vor-
trige beim Publikum zu beliebten
Happenings werden lassen. Unablis-
sig reist Timm Ulrichs per Bahn durch
die Bundesrepublik und benachbarte
Léander zwecks Vortrigen, Gastdo-
zenturen und Ausstellungsbeteiligun-
gen, wihrend sein Anrufbeantworter
zu Hause sich aufgrund der erschopt-
ten Kapazitit weigert, die wiederhol-
ten Anrufe der um Einhaltung von
Terminen fiirchtenden Ausstellungs-
macher und Galeristen zu speichern.
Ulrichs Hyperaktivitit ist bei den Or-
ganisatoren von Ausstellungen ge-
fiirchtet, da sie nicht selten zu erhoh-
tem Termindruck fiihrt, der aus einem
fiinf vor zwolf ein fiinf nach zwolf
werden ldft. Das Bild des noch
wihrend der Vernissage mit dem Auf-
bau beschiftigten Timm Ulrichs hat
sich mittlerweile bei vielen Besu-
chern seiner Ausstellungserdffnun-
gen tief eingeprigt. Eine unbeirrbare
Haltung und Ausdauer sind notwen-
dige Eigenschaften fiir die Realisie-
rung einer Ausstellung mit Timm Ul-
richs.

In Freiburg organisierte kiirzlich die
galerie blau, die sich mit ihrem vom
crossover aus Architektur, Design
und Kunst bestimmten Programm in
Deutschland einen Namen gemacht
hat, eine zweiteilige Ausstellung mit
Timm Ulrichs. In den galerieeigenen
Réumen sind noch bis zum 17.1.1999
13 Mobelobjekte und -installationen,
im E-Werk waren bis zum 22. No-
vember 1998 drei groBere Installatio-
nen zu sehen. In den meisten seiner
Arbeiten geht Ulrichs den Dingen auf
den Grund, untersucht die Bilder der
Sprache oder formt Sprache zu Bil-
dern. Seine Projektions- und Rollen-



cchsel machen komplexe Beziehun-
=n zwischen Mensch und Um- bzw.
Dingwelt deutlich.

_Ich selbst bin mein beliebtestes
Menschen-) Material, ebenso wie al-
es und jedes, das in meiner Reich-
veite sich befindet und mir in die
Hinde oder vor die Fiifle fillt. Meine
Aufmerksamkeit richtet sich immer
vieder auf das, womit der Mensch
<icheinrichtetund das Leben mobliert
and ausstattet: Tisch, Stuhl und den
Boden der Tatsachen als diejenigen
Bretter, die Welt bedeuten und Welt
<ind.” Dieses Zitat entstammt einem
Text. den Ulrichs als Kommentar zu
einer Arbeit ,,Der FuBboden-Tisch-
Stuhl-Teller-Loffel von 1982/92
crfafte, in der eine Okonomie der
Sparsamkeit auf die Spitze getrieben

ird. Aus den Holzbohlen eines
Raumes wird Material fiir einen Tisch
-ntlehnt. Aus dem Holz des Tisches

ird das Material fiir den Stuhl ge-
~ommen und so weiter fort. Wihrend
ias GroBe das Kleinere gebiert, hin-
rerliBt doch jede neue Etappe, jeder
Fortschritt eine Liicke. Eine Installa-
=on. die zu kritischen Reflexionen
aber die Entwicklungen der Dingwelt
surch den Menschen sowie die Oko-
romie der Mittel Anlaf} gibt.

Seine Arbeit von 1968/80 ..Stuhl
und sein Schatten —aus dem Schatten-
Dasein tretend (Schlemihls Stuhl)* ist
auf der Einladungskarte nachempfun-
den. Timm Ulrichs stiirzt die Natur-
verhiltnisse um, indem er den Schat-
ten des Stuhls irreal materialisiert
aber deckungsgleich mit dem realen,
aber immateriellen Schatten prisen-
tiert. Sein gleichzeitiger Verweis auf
Adelbert von Chamissos Geschichte
von Peter Schlemihl ist ein Beleg fiir
die Vielschichtigkeit seines Werkes.

In der ,,Zersdgten Jungtrau (Venus
von Milo in Schubldden)* von
1986/92 wird die Kunst mobelgerecht
portioniert, sie wird den Wohnver-
hiltnissen bzw. dem Stauraum unter-
geordnet und kompatibel gemacht. Im
Gegensatz zu Dali, der seiner Frau die
Schubladen implantierte, wird hier
die Venus in Scheiben verstaut, um sie
normgerecht dem Interieur anzupas-
sen. Alles muf3 seine Ordnung haben!
Hinter vordergriindigem Humor (bei
Timm Ulrichs darf immer gelacht
werden!) verstecken sich viele mog-
liche Bedeutungsebenen.

In einigen Installationen von Ul-
richs entwickeln die Mdbel ein Ei-
genleben, verweigern sich dem ihnen
vom Menschen zuerkannten Zweck

und revoltieren. ,.Der erste sitzende
Stuhl — nach langem Stehen sich zur
Ruhe setzend™ entwickelt sich vom
Objekt zum Subjekt und nimmt seine
Geschichte in die Hand. Die marx-
sche Theorie vom revolutionidren
Subjekt findet hier Anwendung auf
einen Gegenstand.

In der neuesten Arbeit, die im E-
Werk aufgrund ihrer spiten Fertig-
stellung nur die letzte Woche zu sehen
war, gerit die Dingwelt vollends
aufer Kontrolle und fiihrt — konse-
quent zu Ende gedacht — letztlich zur
Destruktion. Mehrere Schwingschlei-
fer bewegen sich aufier Rand und
Band iihnlich des Chaos beim Auto-
skooter auf einem Tisch und tragen
dabei Schicht um Schicht ab. Der vor-
ldufige Arbeitstitel (Timm Ulrichs
feilt wie beim Objekt selbst bis zuletzt
an der Sprache) lautet ,Tischlers
Tisch (Tanz der Schwingschleifer)®.

Ende des Jahre erscheint das gleichnami-
ge Buch Timm Ulrichs macht mobil, das
erstmals seine an Mobeln orientierten
Arbeiten zusammenfafBt, herausgegeben
von der galerie blau u.a. im Freiburger
Modo Verlag.

Hardcover, ca. 120 Seiten, ca. 60 Abbil-
dungen s/w und in Farbe (ISBN 3-922675-
31-X) fur ca. DM 42,-

TIMM ULRICHS, Der FuBboden-Tisch-StuhfTeHer-LOﬁel, 182/92‘ FuBbodenbretter gesagt, 580 x 700 cm. Foto: Norbert Artner, Linz
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