Wer zu frith kommt

Timm Ullrichs’ Retrospektive bei Wentrup

Es ist wie verhext. Immer hat er die Nase
vorne, hat schon alles erdacht und ge-
macht, mit jeder Technik gearbeitet, alle
Stile zitiert und ironisch gebrochen -
doch der ihm gebiihrende Platz in der
Oberliga wird ihm verweigert. So sieht es
Timm Ulrichs, der seit iiber fiinf Jahr-
zehnten ein uniiberschaubares Werk pro-
duziert hat, aus dem die Galerie Wentrup
nun eine kleine Auswahl zeigt. Ulrichs
stellt humorvoll und

erte, seit nunmehr fiinf Jahren fiir diesen
nicht so marktgingigen Kiinstler enga-
giert (Preise auf Anfrage).

Kunst und Leben sind bei Ulrichs lei-
denschaftlich und untrennbar miteinan-
der verbunden. Bereits 1965 definierte
er sich als ,erstes lebendes Kunstwerk®,
lief sich die eigene Signatur titowieren
und machte auch sein eigenes Ableben
zum Thema. Wenn er nicht in eigener Sa-

che unterwegs ist,

intelligent die philoso-
phisch wie kunsthisto-
risch wichtige Frage
nach Wahrheit und
Dichtung respektive
Original und Replik.
Literarisch und cine-
astisch bestens gebil-
det, zitiert er im Titel
der Ausstellung
schon mal Federico
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: von Original

schaut er sich die Aus-

Ulrichs’ stellungen von Kiinst-
lerkollegen an, um

Skulptur fundiert zu loben
: : oder zu tadeln. Diplo-
spielt mit matische  Noncha-
der Idee lance gehort nicht un-

bedingt zu seinem Ko-
dex. Stattdessen redet
er immer wieder gern
iiber abkupfernde Kol-

und Kopie

Fellinis Meisterwerk
,8 V52 von 1962, in dem die Sinn- und
Schaffenskrise eines Regisseurs surreal
und vielschichtig thematisiert wird.
Zentral auf dem Boden der Galerie
liegt die Arbeit ,Wachsender Stein“
(2008), die aus einem Quarzstein und
sechs gleichformigen, aber unterschied-
lich grofien Bronzeabgiissen besteht und
den Besucher vor das Ritsel von Urge-
stein und Nachbildungen stellt. In der Ar-
beit , Rekonstruktionen“ (1988) nimmt
Ulrichs Bezug auf den archiologischen
Arbeitsprozess: Jede der 16 Scherben ei-
nes industriell hergestellten, zerbroche-
nen Blumentopfs aus Ton wurde zur Re-
konstruktion eines neuen Exemplars ver-
wandt. Der 74-jahrige Kiinstler, der nach
eigener Aussage noch einen ganzen Kof-
fer voll unrealisierter Ideen hat, hadert
weniger mit sich als mit der zeitlichen Be-
grenzung des Lebens, aber vor allem mit
dem Kunstbetrieb, der gerne die Kopie
adelt und das Original im Schatten 14sst.
Ulrichs ist der lebende Beweis dafiir,
dass Qualitit und Markt nicht Hand in
Hand gehen. Seine Vielfiltigkeit in Werk
und Material wirkt sich hemmend auf die
Rezeption aus, denn der Betrieb setzt auf
Wiedererkennbarkeit. Ulrichs’ Arbeit
taugt deshalb nicht zur Marke, die Image-
transfer verheif’t. Umso bemerkenswer-
ter ist es, dass sich die Galerie Wentrup,
die kiirzlich ihr zehnjihriges Bestehen fei-

leginnen und Kolle-
gen oder beschwert sich bei Kuratoren,
Institutionen und Journalisten {iber de-
ren Unkenntnis, da sie der Kopie fronten
und das Original ignorierten. Als der Ro-
mancier und Kiinstler Thomas Kapielski
zusammen mit Hanns Zischler erwog, ei-
nen Text von einer Sprache in die andere
und schlieflich wieder in die Ursprungs-
sprache zuriickiibersetzen zu lassen,
mussten sie feststellen, dass Ulrichs
diese Aktion bereits 1968 skizziert und
1974 realisiert hatte.

Ebenfalls bei Wentrup zu sehen ist die
Arbeit ,Der dehnbare Begriff“ aus den
sechziger Jahren. In einem Objektrah-
men hingen neben einem 20 Zentimeter
langen Lineal der Marke Aristo von 1952
dessen fotografische Kopie sowie Verklei-
nerungen und VergrofRerungen des Maf3-
stabs. Der Titel der neuen Arbeit ,,Das
grofle Glas“ (2014) ist eine Referenz an
Marcel Duchamps gleichnamiges Werk.
Die geborstenen Glasscheiben in zwei
Metallrahmen werden mittels sogenann-
ter Exiter zu Resonanzkdrpern des aufge-
zeichneten Tons ihrer eigenen Zersto-
rung. Damit schlief3t sich ein Kreis, aus
Ton und Bild der Dokonstruktion wird
ein neues Werk. Ein Gruf3 an die De-
struction Art. MATTHIAS REICHELT

— Galerie Wentrup, Tempelhofer Ufer 22;
bis 18.10., Di-Sa 11-18 Uhr




